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Arte en la Casa Bardin. XXVI

El Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, en su apuesta por la cultura y el arte, organiza entre
sus diversas actividades las exposiciones que como ciclo Arte en la Casa Bardin toma el nombre
de la sede del Gil-Albert. Inicié su andadura en el ano dos mil doce con el formato artista/comisario,
encuentro y visitas guiadas, que mantiene, en cada una de las muestras individuales. En una primera
etapa fueron propuestas por la Comision Asesora del Departamento de Arte y Comunicacion Visual
Eusebio Sempere. A partir del aflo dos mil quince, el doctor José Ferrandiz Lozano, director del Gil-Al-
bert, impulsa el primer concurso publico de Arte en la Casa Bardin con una seleccion de diez pro-
puestas presentadas en los afos dos mil dieciséis y dos mil diecisiete, resefiadas al final del catélogo.

En ese ultimo ano se convoco el segundo certamen de Arte en la Casa Bardin para seleccionar diez
exposiciones con el objetivo de acercar las practicas artisticas contemporaneas en la programacion
de exposiciones de este dos mil dieciocho y del dos mil diecinueve. Han sido seleccionadas las pro-
puestas de los siguientes artistas y comisarios:

ROBERTO LOPEZ / ANTONIO BARROSO

MONICA JOVER / ISABEL TEJEDA

ROSELL MESEGUER / JOSE LUIS MARTINEZ
ALBERTO VICENTE SANTOJA / GABRIEL SONGEL
BYE / ZANORA COPERIAS

LOLA LORENTE / GERTRUDIS GOMEZ

JORGE BURILLO / JUAN F. NAVARRO

XAVI CARBONELL / MARIA JOSE GADEA
CAYETANO GARCIA NAVARRO / DAVID TRUJILLO
JOSE ANTONIO HINOJOS / IVAN ALBALATE

Individualmente cada propuesta se sitla, en el marco de la creacion actual, en un universo definido
por la obra del artista y las aportaciones del comisario. Se define en lo multidisciplinar, en la pintura,
el collage, la instalacion, la fotografia, la escultura, la grafica, el comic, la ilustracion, el dibujo, lo
audiovisual, la performance, la didactica y un abanico abierto a las diversas modalidades artisticas y
creativas. Dentro de las practicas artisticas y desde la idea multidisciplinar de las artes, la muestra de
Jorge Burillo, comisariada por Juan F. Navarro, conforma, ademas de las visitas a la exposicion vy el
Encuentro, una performance al piano el dia de la inauguracion. Desde entonces el artista ha investiga-
do dia a dia para realizar otra performance en la Casa Bardin, el 18 de mayo, Dia Internacional de los
Museos con el titulo de Anatomia del piano.

Juana Maria Balsalobre

Art a la Casa Bardin. XXVI

L'Institut Alacanti de Cultura Juan Gil-Albert, en la seua aposta per la cultura i I'art, organitza entre les
seues diferents activitats les exposicions que com a cicle Art en la Casa Bardin pren el nom de la seu
del Gil-Albert. Va iniciar la seua marxa I'any dos mil dotze amb el format artista/comissari, trobada i
visites guiades, que manté, en cadascuna de les mostres individuals. En una primera etapa van ser
proposades per la Comissio Assessora del Departament d’Art i Comunicacio Visual Eusebio Sempere.
A partir de I'any dos mil quinze, el doctor José Ferrandiz Lozano, director del Gil-Albert, impulsa el
primer concurs public d’Art en la Casa Bardin amb una seleccié de deu propostes presentades en els
anys dos mil setze i dos mil desset, ressenyades al final del cataleg.

En aqueix Ultim any es va convocar el segon certamen d’Art en la Casa Bardin per a seleccionar
deu exposicions amb I'objectiu d’acostar les practiques artistiques contemporanies en la programacio
d’exposicions d’aquest dos mil dihuit i del dos mil dénou. Han estat seleccionades les propostes dels
artistes i comissaris seglents:

ROBERTO LOPEZ / ANTONIO BARROSO

MONICA JOVER / ISABEL TEJEDA

ROSELL MESEGUER / JOSE LUIS MARTINEZ
ALBERTO VICENTE SANTONJA / GABRIEL SONGEL
BYE / ZANORA COPERIAS

LOLA LORENTE / GERTRUDIS GOMEZ

JORGE BURILLO / JUAN F. NAVARRO

XAVI CARBONELL / MARIA JOSE GADEA
CAYETANO GARCIA NAVARRO / DAVID TRUJILLO
JOSE ANTONIO HINOJOS / IVAN ALBALATE

Individualment cada proposta se situa en el marc de la creacié actual, en un univers definit per I'obra
de I'artista i les aportacions del comissari. Es defineix en el multidisciplinari, en la pintura, el collage, la
instal-lacio, la fotografia, I'escultura, la grafica, el comic, la il-lustracio, el dibuix, I'audiovisual, la perfor-
mance, la didactica i un ventall obert a les diverses modalitats artistiques i creatives. Dins de les prac-
tiques artistiques i des de la idea multidisciplinaria de les arts, la mostra de Jorge Burillo, comissariada
per Juan F. Navarro, conforma, a més de les visites a I'exposicio i la Trobada, una performance al piano
el dia de la inauguracio. Des de llavors I'artista ha investigat dia a dia per a realitzar una altra performan-
ce en la Casa Bardin, el 18 de maig, Dia Internacional dels Museus amb el titol d’Anatomia del piano.

Juana Maria Balsalobre



CIRCULO Y SILENCIO
“I have nothing to say
and | am saying it
and that is poetry
as I need it”.
John Cage

Lo visual de la escucha es una construccion circular, sin principio ni final definido. Estd compuesta de
silencios y azar, y conecta causas y efectos. Es un conjunto de procesos y experimentos que no pue-
den asimilarse a un objeto, y que depende del observador y no, del uso simbdlico que se le otorgue y
no. Este texto estd compuesto siguiendo los mismos métodos compositivos que la muestra.

10

Existe la creencia de que el | Ching describe la situacion presente de quien lo lee y puede predecir el
devenir de uno siempre que se adopte ante él la posicion correcta. El universo del | Ching tiene como
principio rector el cambio y la relacion dialéctica entre opuestos. Toda situacion se compone de un
elemento y su contrario, y los cambios acontecen de manera circular. El / Ching considera el cambio
como la Unica realidad existente, el ser.

20

En el ano 1963, La Monte Young publicé An Anthology of Chance Operations, Concept art, Anti-Art, In-
determinacy, Plans of Action, Diagrams, Music, Dance Constructions, Improvisation, Meaningless Work,
Natural Disasters, Compositions, Mathematics, Essays, Poetry, todo un compendio de la creacién expe-
rimental que convulsiond el campo del arte en torno al afo 1961. An Anthology incorporaba los modelos
circulares de Cage, que fue uno de los primeros compositores en fundamentar su proceso creativo en el
principio de indeterminacion y en la no intencionalidad, dejando que las cosas sucedieran por casualidad
y tomando como modelo la filosofia del / Ching. An Anthology es una muestra del trabajo interdisciplinar
de la nueva vanguardia, de lo que configuré en aquel momento lo que a dia de hoy conocemos como In-
termedia. En este libro, 27 creadores presentaban sus ideas de forma textual por primera vez de un modo
analogo. De entre los nuevos grafismos musicales que aparecieron en aguella época, es el circular el que
presenta un especial protagonismo. La primera de las partes que componen el trabajo de Jorge Burillo
se ha centrado en la investigacion de esta notacion, aportando elementos documentales y conceptuales
que resultan de mucha utilidad a la hora de abordar la cuestion de si es necesario el uso de leyes de
asociacion para traducir musicalmente los grafismos, o bien es imposible o carece de interés jugar con
unas reglas fijas de sustitucion entre unidades visuales y sonoras en las grafias musicales.

Asimismo, la pieza performativa con la que Burillo abre la muestra, y que es registrada para formar
parte de otra pieza de la exhibicion, guarda también una relacion directa con An Anthology. Sila com-
posicion serial busca una continuidad dentro del acontecimiento musical y una coherencia estructural
global reconocible, la interpretacion de Burillo, al contrario, es insensible a este dogma: es la falta de
estructura la que constituye el método para dotar de estructura a la obra, a partir de la dialéctica que
establece entre sonido y silencio, la misma dialéctica de opuestos que reza el | Ching. Las posibles

expectativas de la llegada de un silencio continuo se ve truncada por la aparicion de ejecuciones que
siguen las leyes del azar y no, y que pueden asimilarse a un espectaculo pirotécnico chino.

Pero para Burillo, el azar no puede disociarse de la dificultad y la oposicidn al avance en su ejecucion.
En la introduccion de la Critica de la razon pura, Kant emplea la metéfora la paloma que se imagina
volar libre en un espacio vacio, sin aire que ofrezca resistencia, para cuestionar la filosofia de Platén y su
influencia en el pensamiento occidental. Para Burillo, la exploracion y el desarrollo del azar solo es po-
sible en el encuentro con la resistencia, que convierte a la musica en un didlogo con la musica anterior.

3

En el capitulo 14 de Twin Peaks: The Return, David Lynch introduce en el metalenguaje del suefio el
siguiente interrogante: “Somos como el sofiador que suefia y luego vive dentro del suefio. Pero ¢ quién
es el sofiador?”. Lynch nos pregunta acerca del suefio dentro del propio suefo, lo que nos remite, a
su vez, a la conocida paradoja de Chuang Tzu, quien, después de sofar que era una mariposa, y una
vez despierto, se pregunta si es la persona que ha despertado del suefo, 0 una mariposa que suena
ser Chuang Tzu. En el Seminario 11, Lacan sostiene que este cuestionamiento responde al hecho de
que Chuang Tzu no esta loco, puesto que “no se toma por alguien absolutamente idéntico a si mismo”.
Ademas, implica que cuando era mariposa, “se aferraba a alguna raiz de su identidad y por esa via, en
la Ultima raiz, él era Chuang Tzu”. Para Lacan, la verdad del sujeto es decidida fuera, para los demas.
El sujeto en si mismo es una nada, un vacio sin consistencia alguna.

Y 4

En 1952, Cage compuso la pieza 4’ 33", y la describi® como una obra en tres movimientos en la que,
con pleno conocimiento de causa, no se toca una sola nota. Las duraciones temporales de los movi-
mientos se establecen mediante célculos al azar o de cualquier otra manera. Una de las instalaciones
que forma parte de la muestra estéa formada por dos cabinas situadas una junto a la otra, idénticas en
forma y dimensiones. En el interior de una de ellas, encontramos una reproduccion de la partitura de la
pieza 4’ 33”7, y un espejo que permite al espectador encontrarse con su imagen especular y observar
una copia de si mismo. El factor de la repeticion de lo semejante se encuentra nuevamente en la se-
gunda cabina, que es una pura evocacion del retorno de lo idéntico. La segunda cabina reproduce el
registro de la interpretacion de la pieza 4’ 33” en la primera cabina. Este juego de espejos convierte al
espectador en su propio doppelgénger, e introduce la ilusion de la imposibilidad de despertar del suefio
y, por tanto, de no poder llegar a conocer nuestra naturaleza. Con esta instalacion, Burillo enuncia la
tesis principal de su trabajo: la sintaxis de lo sonoro reside en lo visual y viceversa. Ambos sistemas se
encuentran entrelazados, y cada uno de ellos desarrolla al otro de un modo estructural.

En esta pieza, como también ocurre en la accion performativa y en el resto, nos encontramos con la
idea de que el sonido es un proceso que involucra al espacio y al tiempo, y que conecta el presente,
el pasado vy el futuro.

Juan F. Navarro
Comisario



CERCLE | SILENCI
“I have nothing to say
and | am saying it
and that is poetry
as I need it".
John Cage

La visualitat de I’'escolta és una construccié circular, sense principi ni final definit. Esta composta de
silencis i atzar, i connecta causes i efectes. Es un conjunt de processos i experiments que no poden
assimilar-se a un objecte, i que depén de I'observador i no, de I'Us simbolic que se li atorgue i no.
Aquest text esta compost tot seguint els mateixos méetodes compositius que la mostra.

10

Existeix la creenga que I'l Ching (també transcrit | King o Yi King) descriu la situacié present de qui
el llig i pot predir I'esdevenir d’'un sempre que s’adopte davant ell la posicio correcta. L'univers de Il
Ching té com a principi rector el canvi i la relacié dialectica entre oposats. Tota situacio es compon
d’un element i el seu contrari, i els canvis esdevenen de manera circular. L'/ Ching considera el canvi
com I'Unica realitat existent, I'ésser.

20

L’any 1963, La Munte Young va publicar An Anthology of Chance Operations,Concept art, Anti-Art,
Indeterminacy, Plans of Action, Diagrams, Music, Danse Constructions, Improvisation, Meaningless
Work, Natural Disasters, Compositions, Mathematics, Essays, Poetry, tot un compendi de la crea-
ci6 experimental que convulsiona el camp de I'art entorn a I'any 1961. An Anthology incorporava
els models circulars de Cage, que va ser un dels primers compositors a fonamentar el seu procés
creatiu en el principi d’indeterminacié i en la no-intencionalitat, tot deixant que les coses succeiren
per casualitat i prenen com a model la filosofia de I'l Ching. An Anthology és una mostra del treball
interdisciplinari de la nova avantguarda, del que va configurar en aquell moment el que a hores d’ara
coneixem com a Intermedia. En aquest llibre, 27 creadors presentaven les seues idees de forma
textual per primera vegada d’una manera analoga. D’entre els nous grafismes musicals que van
apareixer en aguella época, és la circularitat que presenta un protagonisme especial. La primera de
les parts que componen el treball de Jorge Burillo s’ha centrat en la investigacié d’aquesta notacio,
i aportar elements documentals i conceptuals que resulten de molta utilitat a I'hora d’abordar la
questié de si és necessari I'Us de lleis d’associacié per a traduir musicalment els grafismes, o bé
és impossible 0 manca d’interés jugar amb unes regles fixes de substitucié entre unitats visuals i
sonores en les grafies musicals.

Aixi mateix, la peca performativa amb la qual Burillo obri la mostra, i que és registrada per a for-
mar part d’'una altra pecga de I'exhibicio, guarda també una relacié directa amb An Anthology. Si la
composicio serial cerca una continuitat dins de I'esdeveniment musical i una coherencia estructural
global recognoscible, la interpretacié de Burillo, al contrari; és insensible a aquest dogma: és la falta
d’estructura la que constitueix el metode per a dotar d’estructura a I'obra, a partir de la dialectica que
s’hi estableix entre so i silenci, la mateixa dialectica d’oposats que predica I'l Ching. Les expectatives

10

possibles de I'arribada d’un silenci continu es veu truncada per I'aparicié d’execucions que seguei-
xen les lleis de I'atzar i no, i que poden assimilar-se a un espectacle pirotécnic xinés.

Pero per a Burillo, I'atzar no pot dissociar-se de la dificultat i 'oposicié a I'avang en la seua execucio.
En la introduccié de la Critica de la rad pura, Kant empra la metafora del colom que s’imagina volar
lliure en un espai buit, sense aire que oferesca resistencia, per a qlestionar la filosofia de Platé i la
seua influéncia en el pensament occidental. Per a Burillo, I'exploracié i el desenvolupament de I'atzar
solament és possible en la trobada amb la resistencia, que converteix a la musica en un dialeg amb
la musica anterior.

3

En el capitol 14 de Twin Peaks: The Return, David Lynch introdueix en el metallenguatge del somni
el seglient interrogant: “Som com el somiador que somia i a continuacié viu dins del somni. Perd qui
és el somiador?”. Lynch ens pregunta sobre el somni dins del propi somni, la qual cosa ens remet,
al seu torn, a la paradoxa coneguda de Zhuangzi (o0 Chuang Tzu), qui, després de somiar que era
una papallona, i una vegada despert, es pregunta si és la persona que ha despertat del somni, o
una papallona que somia ser Zhuangzi. En el Seminari 11, Lacan sosté que aquest gliestionament
respon al fet que Zhuangzi no és boig, ja que “no es pren per algu absolutament idéntic a si mateix”.
A meés, implica que quan era papallona, “s’aferrava a alguna arrel de la seua identitat i per aquella via,
en I'Ultima arrel, ell era Zhuangzi”. Per a Lacan, la veritat del subjecte és decidida fora, per als altres.
El subjecte en si mateix és un no-res, un buit sense cap consisténcia.

|4

El 1952, Cage va compondre la pega 4’ 33”, i la va descriure com una obra en tres moviments en la
qual, amb coneixement ple de causa, no es toca una sola nota. Les durades temporals dels movi-
ments s’estableixen mitjangant calculs a I'atzar o de qualsevol altra manera. Una de les instal-lacions
que forma part de la mostra esta formada per dues cabines situades una al costat de I'altra, iden-
tiques en forma i dimensions. A I'interior d’una d’elles, trobem una reproduccié de la partitura de la
peca 4’ 33”, i un espill que permet a I'espectador trobar-se amb la seua imatge especular i observar
una copia de si mateix. El factor de la repeticié de la part semblant es troba novament en la segona
cabina, que és una evocacié pura de la tornada de la part idéntica. La segona cabina reprodueix el
registre de la interpretacié de la pega 4’ 33” en la primera cabina. Aquest joc d’espills converteix a
I’'espectador en el seu mateix doppelgdnger, i introdueix la il-lusié de la impossibilitat de despertar
del somni i, per tant, de no poder arribar a coneixer la nostra naturalesa. Amb aquesta instal-lacio,
Burillo enuncia la tesi principal del seu treball: la sintaxi del sonor resideix en el visual i viceversa. Tots
dos sistemes es troben entrellagats, i cadascun d’ells desenvolupa a I'altre d’'una manera estructural.

En aquesta peca, com també ocorre en I'accié performativa i en la resta, ens trobem amb la idea que
el so és un procés que involucra a I'espai i al temps, i que connecta el present, el passat i el futur.

Juan F. Navarro
Comissari
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“... porque la pintura no muere mediante su creacién, como hace la musica,

sino que dura largo tiempo...” Leonardo Da Vinci

Mascletd, Alicante, 2017
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Lo digital y lo analdgico conviven

Prelude
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CURRICULUM VITAE

Tomelloso, 1975

COMPOSITOR D’OBRES DE CAMBRA | BANDES SONORES PER A FICCIO | DOCUMENTAL.
INTERPRET, DIVULGADOR, ARTISTA | INVESTIGADOR.
PROFESSOR DE PIANO, LLENGUATGE IMPROVISACIO.

FORMACIO ACADEMICA
2014 Interpretacio i Pedagogia Piano, Conservatori Superior José Tomas d’Alacant.

2004 Filologia Hispanica, Universitat d’Alacant.

SELECCIO D’ACTUACIONS

2018 Exposicio “Lo visual de la escucha” a la Casa Bardin, Alacant

2017 - 2018 Concert d’organ i piano a Rosendal, Noruega

2017 Actuacio¢ inauguracio de “PhotoAlicante/DKV”, Les Cigarreres, Caixa Blanca.
2017 Recital d’organ historic en Santa Marina del Rey, Leon.

2015 Concerts pedagogics amb el Caleidoscopio a Casa de la Ciencia, Logrofo.

2014 Recital de camera a I’ADDA, Alacant.

2012-2015 Recitals pedagogics a I'’Auditori Les Cigarreres com acompanyant de cant Schubert /Viardot.

SELECCIO DE TREBALLS

2018 Musica per a “De sol a sol” de Jaime Villena

2017 Mdsica per a “Las palabras tienen ojos” de Clara Lopez Cantds.
2017 Musica per a “Amancio, vampiro de pueblo”, d’Alejo Ibafez.
2016 Projecte per a Canal +, de Dionisio Canas.

2016 Disc “Hate and Confussion”. https://jorgeburilloferrer.oandcamp.com/
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https://vimeo.com/284941652
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ARTE EN LA CASA BARDIN

- 2012 COROINFLABLES, Juan Fuster / Natalia Molinos.

- 2012 ANATOMIA DEL ALMA, Orfeo Soler / Paco Linares.
2012 ANTE LOS ESPACIOS VACIOS, JesUs Rivera / Enric Mira.
- 2012 MAPAS INVISIBLES, Antonio Barea / José Luis Martinez.
- 2012 HOMO LUDENS, Rosana Antoli / Ana Alarcén.

- 2013 LA PINTURA COMO INVESTIGACION LINGUISTICA Y TERAPEUTICA,
Rafael Hernandez / Isabel Tejeda.

- 2013 DESCANSA TODO LO QUE NECESITES, SIN PENA NI GLORIA,
Carlos Garcia Pelaez / Begofia Martinez.

- 2013 CODIGO COMPARTIDO, Javier Romero / Jordi Navas.

- 2018 SINTITULO OCHO, Ignacio Chillén / Christina Poveda.

- 2013 BIO-LOGICAL DEGROWTH, Cristina Ferrandez / Mamen Velasco.

- 2014 Y LA DEFINICION, Olga Diego / Teresa Lanceta.
- 2014 LO VEO TODO NEGRO, Pablo Bellot / Irene Ballester.

- 2015 ARANAZOS Y DISSOLUTION, Kribi Heral / Javier Marroqui.
- 2016 KALEIDOSCOPIO, James Marr (Kaufman) / José Luis Martinez Meseguer.
- 2016 THE MEDUSA COLLECTIVE EXPERIMEN,T Cynthia Nudel / Diana Guijarro Carratala.

- 2016 PROYECTO CMYK, CUATRICOMIA EN PATCHWORK, Elena Jiménez / Isabel Tejeda Martin.

- 2016 FABRICATION OF (non), sense Juan F. Navarro / Milagros Angelini.
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2017  WANT TO BELIEVE, David Trujillo / José Manuel Alvarez Enjuto.
- 2017 LIBERACIONES DE REALIDAD // LIBERACIONES DE IDENTIDAD // LIBERACIONES DE ESPACIO,

Raquel Puerta-Varé / Rocio Guijarro.

- 2017 INERTE PERO VIVO, Miriam Rincén Carrero / Bernabé Gémez Moreno.
- 2017 DE IDA'Y VUELTA, Juan Carlos Rosa Casasola / Andrea Pastor Brotons.
- 2017 BLUR Ivan Albalate Gauchia / Tatiana Sentamans

- 2017 OFICIOS DEL DESENCANTO, LA MUTUA ARTISTICA, José Vicente Martin e lvan Albalate /

Roman de la Calle

- 2018 BUSTLE, Xavi Carbonell / M?* José Gadea

- 2018 PRINCIPIA, Roberto Lopez / Antonio Barroso

- 2018 LO VISUAL DE LA ESCUCHA, Jorge Burillo / Juan F. Navarro
- 2018 FRIDONIA. CIUDAD FAKE, BYE / Zanora Coperias

- 2018 DO IT YORSELF, Alberto Santonja Gimeno / Gabriel Songel
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