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Arte en la Casa Bardin. XVII

El Instituto Alicantino de Cultura Juan Gil-Albert, en su apuesta por la cultura y el arte, organiza entre
sus diversas actividades las exposiciones que como ciclo Arte en la Casa Bardin toma el nombre de
la sede del Gil-Albert. Inicié su andadura hace cuatro afos con el formato artista/comisario, encuentro
y visitas guiadas a las trece muestras individuales seleccionadas por la Comision Asesora del
Departamento de Arte y Comunicacion Visual Eusebio Sempere.

Hoy ese formato se mantiene pero con un cambio importante impulsado por el doctor José Ferrandiz
Lozano, director del Gil-Albert, y aprobado por la Junta Rectora del organismo. Arte en la Casa Bardin
es ahora el resultado de un concurso publico con el objetivo de acercar las practicas artisticas para
la programacion de exposiciones en 2016 y 2017.

Han sido seleccionadas las propuestas de los siguientes artistas y comisarios:

IVAN ALBALATE GAUCHIA / TATIANA SENTAMANS GOMEZ
ELENA JIMENEZ MORENO / ISABEL TEJEDA MARTIN

LA MUTUA ARTISTICA / ROMAN DE LA CALLE

JAMES A. MARR / JOSE LUIS MARTINEZ MESEGUER

JUAN F. NAVARRO LLINARES / MILAGROS ANGELINI VEGA
CYNTHIA L. NUDEL KIPERMAN / DIANA GUIJARRO CARRATALA
RAQUEL PUERTA VARO / ROCIO GUIJARRO SANCHEZ

MIRIAN RINCON CARRERO / BERNABE GOMEZ MORENO

JUAN CARLOS ROSA CASASOLA / ANDREA PASTOR BROTONS
DAVID TRUJILLO RUIZ / JOSE MANUEL ALVAREZ ENJUTO

Cada propuesta se situa en el marco de la creacion actual, en un universo definido por la obra del
artista y las aportaciones del comisario, asi se mostrd en Kaleidoscopio de James Marr, Kaufman, que
enlazd con las visitas guiadas a la exposicion y con el encuentro-conversacion entre el artista y el
critico de arte. También en la muestra The Medusa Collective Experiment de Cynthia Nudel y Diana
Guijarro que descubrieron, en el encuentro y en las visitas, la fuerza creadora del arte en una noche
especial como la Noche en Blanco en la Casa Bardin. Y Elena Jiménez ha participado con su Proyecto
CMYK Cuatricomia en Patchwork de la mano de Isabel Tejeda, comisaria de la exposicion. Ahora Juan
F. Navarro muestra otra poliédrica faceta del arte en la que Milagros Angelini es la comisaria.

Juana Maria Balsalobre

Art a la Casa Bardin. XVII

L'Institut Alacanti de Cultura Juan Gil-Albert, en la seua aposta per la cultura i I'art, organitza entre les
seues diverses activitats les exposicions que com a cicle Art en la Casa Bardin pren el nom de la seu
del Gil-Albert. Va iniciar el seu cami fa quatre anys amb el format artista/comissari, trobada i visites
guiades a les tretze mostres individuals seleccionades per la Comissié Assessora del Departament
d'Art i Comunicaci¢ Visual Eusebio Sempere.

Hui eixe format es manté perd amb un canvi important impulsat pel doctor José Ferrandiz Lozano,
director del Gil-Albert, i aprovat per la Junta Rectora de I'organisme. Art a la Casa Bardin és ara el
resultat d'un concurs public amb I'objectiu d'acostar les practiques artistiques per a la programacio
d'exposicions en 2016 i 2017.

Han sigut seleccionades les propostes dels seglents artistes i comissaris:

IVAN ALBALATE GAUCHIA / TATIANA SENTAMANS GOMEZ
ELENA JIMENEZ MORENO / ISABEL TEJEDA MARTIN

LA MUTUA ARTISTICA / ROMAN DE LA CALLE

JAMES A. MARR / JOSE LUIS MARTINEZ MESEGUER

JUAN F. NAVARRO LLINARES / MILAGROS ANGELINI VEGA
CYNTHIA L. NUDEL KIPERMAN / DIANA GUIJARRO CARRATALA
RAQUEL PUERTA VARO / ROCIO GUIJARRO SANCHEZ

MIRIAN RINCON CARRERO / BERNABE GOMEZ MORENO

JUAN CARLOS ROSA CASASOLA / ANDREA PASTOR BROTONS
DAVID TRUJILLO RUIZ / JOSE MANUEL ALVAREZ ENJUTO

Cada proposta se situa en el marc de la creacidé actual, en un univers definit per I'obra de
I'artista i les aportacions del comissari, aixi es va mostrar en Kaleidoscopio de James Marr,
Kaufman, que va enllagcar amb les visites guiades a I’exposicié i amb la trobada-conversa entre
I’artista i el critic d’art. També en la mostra The Medusa Collective Experiment de Cynthia Nudel
i Diana Guijarro que van descobirir, en la trobada i en les visites, la forga creadora de I'art en
una nit especial com la Nit en Blanco a la Casa Bardin. | Elena Jiménez ha participat amb el
seu Projecte CMYK Quadricomia en Patchwork de la ma d'lsabel Tejeda, comissaria de |'exposicio.
Ara Juan F. Navarro mostra una altra poliedrica faceta de I'art en la qual Milagros Angelini és
la comissaria.

Juana Maria Balsalobre




No todo lo que dije fue verdad, pero espero que haya sido interesante*

“Por lo general, el artista es un condenado mentiroso,
pero su arte, si realmente lo es, contara la verdad”
Luther Link

En 1997, el doctor en fisica estadounidense Alan Sokal y el fisico belga Jean Bricmont, hicieron
tambalear los cimientos de la filosofia posmoderna en Francia con la publicacion de su libro Impostures
intellectuelles; un afo mas tarde lo harian en Estados Unidos bajo el nombre de Fashionable Nonsense:
Postmodern Intellectuals' Abuse of Science (Traducido al espanol como: Sinsentidos de moda: El
abuso de la ciencia por parte de los intelectuales posmodernos). Se producia asi un descreimiento
generalizado de las principales teorias de pensadores como Jacques Lacan, Julia Kristeva, Jean
Baudrillard o Gilles Deleuze, a quienes los autores acusaban de emplear abusivamente conceptos y
términos cientificos, sacandolos de contexto sin justificar en lo mas minimo ese procedimiento,
aprovechandose del desconocimiento de sus lectores. El primer proyectil fue lanzado en 1996, cuando
la prestigiosa revista Social Text publicé como verdadero un articulo parédico de Alan Sokal en el que
habia utilizado deliberadamente un lenguaje oscuro para burlarse del “relativismo cognitivo” de los
intelectuales anteriormente citados.

Siguiendo esta linea, Juan F. Navarro, doctor en Matematicas y profesor titular en la Universidad de
Alicante, cuestiona el paradigma de la Ciencia mediante la fabricacion de un resultado cientifico falso
con apariencia de autenticidad, y su posterior difusion en el ambito cientifico: ha sido presentado en
la 2nd International Conference on Mathematics and Computers in Sciences and Industry, celebrada
en Malta en 2015, y publicado en el Journal of Advances in Applied Mathematics (Vol. 1, No. 3, 2016,
160-174). El articulo, titulado A Symbolic Algorithm for the Computation of Periodic Orbits in Non-
Linear Differential Systems, presenta un procesador simbdlico que implementa un algoritmo para el
célculo de orbitas periddicas en sistemas diferenciales perturbados de dimension dos, empleando una
adaptacion del método de perturbaciones de Poincaré-Lindstedt a sistemas planos.

La sorprendente versatilidad de Navarro, asimismo licenciado en Bellas Artes y con una amplia
trayectoria como artista, nos revela a través de esta muestra el proceso llevado a cabo durante su
investigacion. Un interesante juego de espejos, que postula la existencia de una simetria en la relacion
Ciencia-Arte, incitando al espectador a reflexionar sobre la veracidad del resultado. Desde una
perspectiva cientifica es falso; ¢ Pero qué ocurre si trasciende esas fronteras y se transforma en una
obra artistica?

Desde tiempos inmemoriales los filosofos han cuestionado la autenticidad de la labor artistica. Textos
primigenios como los de Platon en Republica (380 a. C.) nos advierten que la obra de arte es un mal
retrato del Mundo de las Ideas, por lo tanto, el artista es un impostor que se aleja doblemente de la
verdad. Ahora bien, si valoraramos esta exposicion como una estrategia heuristica, término acufiado

en la Antigua Grecia para definir la creatividad en procesos matematicos -y popularizado por el
matematico George Pdlya como el arte de resolver problemas cientificos-, dariamos legitimidad a la
obra de Navarro, ya que, la palabra “heuristica” procede del término griego evpioxetv, que significa
«hallar, inventar».

Si analizaramos Fabrication of (non)sense dentro de los parémetros de la Teoria del Arte Contemporaneo,
afirmariamos que evidentemente se trata una produccion artistica. La presente exhibicion puede
enmarcarse simultaneamente en distintas corrientes de arte, tanto en sus formatos como en sus
procedimientos conceptuales. Podemos encontrar influencias de otros artistas reconocidos a los que
indudablemente Navarro ha tomado como referente. Pastiche, parodia, apropiacionismo, ...
¢ Paraddjicamente, no son éstos los principales conceptos desarrollados por los filésofos desmitificados
por Sokal y Bricmont? En el trabajo de Navarro nada es lo que parece, realidad y ficcion se combinan,
ecos de otras obras conocidas evolucionan hacia su propia negacion, y en ello radica su admirable
originalidad. Las pizarras llenas de férmulas, idénticas a las utilizadas por Joseph Beuys en sus
instalaciones, no plasman las ensefianzas del maestro comprometido, son su antitesis, ilustran una
mentira. Videos que reproducen acciones infinitas y absurdas del “artista-cientifico/cientifico-artista”
nos recuerdan a Bruce Nauman y su proposito de documentar el continuum de su propia vida. Sin
embargo, en el caso de Navarro la camara no capta una experiencia real, sino su simulacro. Este
engafio se agudiza en su serie fotogréfica de polaroids manipuladas, ya que, sarcasticamente, esta
herramienta se caracteriza y diferencia del resto por su fidelidad.

Por ultimo, la deuda determinante de esta instalacion es con el movimiento de Arte Conceptual-
Lingiistico-Empirico, capitaneado por Joseph Kosuth, Hanne Darboven, On Kawara, Lawrence Weiner
0 Art and Language. Fabrication of (non)sense es una obra eminentemente procesual, el cimulo de
documentos expuestos llevan al espectador a una esfera puramente mental, dejando en un segundo
plano su experiencia estética. Navarro se afana en demostrarnos, con su caracteristica ironia
metalinglistica, que todo aquello que observamos se fundamenta en los parametros univocos de la
Ciencia. No obstante, al presentar su investigacion en un espacio de arte, transforma radicalmente
su naturaleza, confiriéndole multiples interpretaciones, ya que en este contexto se transmuta en objeto
artistico. Y como sabemos, la obra de arte es polisémica, mantiene una relacion distorsionada entre
el signo y el significado. Por lo tanto Fabrication of (non)sense se aleja del origen empirico del Arte
Conceptual al que imita; representa justamente lo contrario, es una obra ficcional, un ejercicio ludico
de identidades tautologicas para su autor y un trampantojo para nosotros. Es en este punto donde
la obra de Juan F. Navarro se desmarca de cualquier proceso artistico contemporaneo realizado
anteriormente, trazando una nueva linea discursiva entre el Arte y la Ciencia.

Milagros Angelini
Doctora en Bellas Artes

*Frase escuchada en cierre de discurso de fin de carrera universitaria. Catedratico anénimo.




No tot el que vaig dir va ser veritat, perod espere que haja estat interessant*

“Generalment, I'artista és un mentider condemnat,
pero el seu art, si realment ho és, contara la veritat”
Luther Link

El 1997, el doctor en fisica nord-america Alan Sokal i el fisic belga Jean Bricmont, van fer trontollar
els fonaments de la filosofia postmoderna a Franga amb la publicacié del seu llibre Impostures
intellectuelles; un any més tard ho farien als Estats Units sota el nom de Fashionable Nonsense:
Postmodemn Intellectuals' Abuse of Science (Traduit a I'espanyol com a: Sinsentidos de moda: El abuso
de la ciencia por parte de los intelectuales posmodernos). Es produia aixi una descreenca generalitzada
de les teories principals de pensadors com ara Jacques Lacan, Julia Kristeva, Jean Baudrillard o Gilles
Deleuze, als qui els autors acusaven d'emprar abusivament conceptes i termes cientifics, ja que els
traien de context sense justificar gens ni mica aqueix procediment i aprofitar-se del desconeixement
dels seus lectors. El primer projectil va ser llangat el 1996, quan la prestigiosa revista Social Text va
publicar com a vertader un article parodic d'Alan Sokal en que havia utilitzat deliberadament un
llenguatge fosc per fer mofa del “relativisme cognitiu” dels intel-lectuals esmentats adés.

En aquesta linia, Juan F. Navarro, doctor en Matematiques i professor titular en la Universitat d'Alacant,
questiona el paradigma de la ciencia mitjancant la fabricacié d'un resultat cientific fals amb aparenca
d'autenticitat, i la seua difusié posterior en I'ambit cientific: ha estat presentat en la 2nd International
Conference on Mathematics and Computers in Sciences and Industry, celebrada a Malta el 2015, i
publicat en el Journal of Advances in Applied Mathematics (Vol. 1, No. 3, 2016, 160-174). L'article
titulat A Symbolic Algorithm for the Computation of Periodic Orbits in Non-Linear Differential Systems
ens presenta un processador que implementa un algoritme per al calcul d'orbites periodiques en
sistemes diferencials pertorbats de dimensi¢ dos amb I'Us d'una adaptacié del métode de pertorbacions
de Poincare-Lindstedt a sistemes plans.

La versatilitat sorprenent de Navarro, aixi mateix llicenciat en Belles Arts i amb una trajectoria ben
amplia com a artista ens revela, a través d'aquesta mostra, el procés dut a terme durant la seua
investigacio. Un joc d'espills interessant que postula I'existéncia d'una simetria en la relacio ciencia-
arte que incita I'espectador a reflexionar sobre la veracitat del resultat. Des d'una perspectiva cientifica
és fals, perd qué ocorre si transcendeixen aqueixes fronteres i es transforma en una obra artistica?

Des de temps immemorials els filosofs han questionat |'autenticitat del treball artistic. Textos primigenis
com ara els de Platé en Republica (380 aC) ens adverteixen que |'obra d'art és un mal retrat del Mén
de les Idees, per tant, I'artista és un impostor que s'hi allunya doblement de la veritat. Ara bé, si
valorarem aqguesta exposicié com una estratégia heuristica, terme encunyat en la Grécia Antiga per
definir la creativitat en processos matematics, i popularitzat pel matematic George Pdlya com l'art de
resoldre problemes cientifics, donariem legitimitat a I'obra de Navarro, ja que, la paraula “heuristica”
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prové del terme grec edpioyeLv, que té el significat de «trobar, inventar».

Si analitzarem Fabrication of (non)sense dins dels parametres de la Teoria de I'Art Contemporani
afirmariem que, evidentment, es tracta una producciot artistica. Aquesta exhibicié pot emmarcar-se
simultaniament en diferents corrents d'art, tant en els seus formats com en els seus procediments
conceptuals. Podem trobar influencies d'altres artistes reconeguts a qui indubtablement Navarro ha
pres com a referents. Pastitx, parddia, apropiacionisme... Paradoxalment, no hi sén aquests els
conceptes principals desenvolupats pels filosofs desmitificats per Sokal i Bricmont? En el treball de
Navarro res és el que sembla, realitat i ficcio s'hi combinen, ressons d'altres obres conegudes evolucionen
cap a la seua negacio i en aixo radica la seua originalitat admirable. Les pissarres farcides de férmules,
identiques a les utilitzades per Joseph Beuys en les seues instal-lacions, no palesen els ensenyaments
del mestre compromés, hi son la seua antitesi, il-lustren una mentida. Videos que reprodueixen accions
infinites i absurdes “de I'artista-cientific/cientific-artista” ens recorden a Bruce Nauman i el seu proposit
de documentar el continuum de la seua vida mateix. No obstant aixo, en el cas de Navarro la camera
no capta una experiencia real sind el seu simulacre. Aquest engany s'aguditza en la seua serie fotografica
de polaroids manipulades, ja que, sarcasticament, aquesta eina es caracteritza i diferencia de la resta
per la seua fidelitat.

Finalment, hi és determinant el deute d'aquesta instal-lacié amb el moviment d'Art Conceptual-
Linglisticoempiric, capitanejat per Joseph Kosuth, Hanne Darboven, On Kawara, Lawrence Weiner
0 Art and Language. Fabrication of (non)sense és una obra eminentment processual; el cimul de
documents exposats porten a |I'espectador a una esfera purament mental que deixa en un segon pla
la seua experiencia estetica. Navarro s'hi afanya a demostrar-nos, amb la seua caracteristica ironia
metalingUistica, que tot alld que observem es fonamenta en els parametres univocs de la ciencia. No
obstant aix0, en presentar la seua investigacio en un espai d'art, transforma radicalment la seua
naturalesa i li confereix interpretacions mdltiples, ja que en aquest context es transmuta en objecte
artistic. | com bé sabem |'obra d'art és polisemica, manté una relacié distorsionada entre el signe i el
significat. Per tant Fabrication of (non)sense s'allunya de I'origen empiric de I'Art Conceptual al qual
imita; representa justament el contrari, és una obra ficcional, un exercici ludic d'identitats tautologiques
per al seu autor i un artifici per a nosaltres. Hi és, en aquest punt, on I'obra de Juan F. Navarro es
desmarca de qualsevol procés artistic contemporani realitzat amb anterioritat. Traga una nova linia
discursiva entre I'Art i la Ciencia.

Milagros Angelini
Doctora en Belles Arts

*Frase escoltada en tancament de discurs de fi de carrera universitaria. Catedratic anonim.
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El autor en su estudio
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Sin titulo. 2016
Serie de fotografia Polaroid. 11 x 9 cm. (cada fotografia)
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Sin titulo. 2016

Técnica mixta sobre DM. 100 x 400 cm.
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2 Adaptation of the Poincaré—Lindstedt Method
for Systems

Let us consider the problem defined by the following nonlinear differential
system of first order,

t+y=cf(z,y),

y—xzeg(x,y), (1)

where 0 < € < 1 is a small parameter and functions f(z,y) and g(z,y)
can be arranged as follows,

f{.’b‘, y) = Z Z f:f.q—u ﬂ“-"yg_” N
0<q<M 0<v<gq

adz)= X D Gue T (2)

0<g<M 0<v<gq

where fu 4 v Qv g ERfr 0 <g< M, 0<v<gand M € N.

If the unperturbed system (e = 0) has periodic solutions and ¢ is a
measure of the size of the perturbing terms, then the trajectories for
the full system will remain pretty close to those of the non-perturbed
system, for any finite period of time ty <t < tp + @ (o > 0) with an
error not larger than O(«). In general, even a small perturbation is
enough to destroy periodicity, that is, nonlinearity will finish with most
of the periodic orbits of the unperturbed system, but some of them may
persist. The Poincaré-Lindstedt technique is used to find those periodic
solutions by expanding the solution of the system in the form

x(t) = :C(;(T) + E..’?Jl(T) + €2 :I:Q(T) deee,
y(t) = yo(T) + €1 (T) + € yo(T) + - -, (3)

The solution to (1) is constructed from the order zero, which corres-
ponds with the unperturbed problem, and can be written as

33;]‘}'310203
y{)—:L‘UZU. (6)

The first order system is given by

! e § E b g ]
€T + nh = fu,q—u-'r;(] Yo — Wy,

0<g<M 0<v<gq

Z Z Gva—vTOYo  — Wil - (7)

0<q<M 0<rv<g

!
h—4

The order Q) of the expansion is obtained by solving the system

dotve= D D fea[T¥ V]G -

0<g¢<M 0sv<q

E S '
= :I’uwQ—V = meﬂ ?

1<v<Q-1
Yo=TQ= D D Guav [TV g, -
0<g<M 0<v<gqg
- ) Ywou—wop- (8)
1<v<Q-1

At each order p of the perturbation method, one has to calculate z;, y,
and w, from the equation above, but also :c:;,, y;, and the collection of
products (z**y"2),, for each vy, v, € Z such that 0 < vy, v, < M, in order
to compute the right-hand side of equation (8) for the (p + 1)-th order
of the perturbation method. At the p-th order of the Poincaré-Lindstedt
approximation, one first fits the value of w, to assure that no secular
terms exist, expressing it as a function of some constants which depend
on the initial conditions of the problem.
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The data associated to each node of the tree is a real number representing
the coefficient of the corresponding term (¢; ;), and the key of each node
is given by the set (ji,j2,i1...,in). In Figure 3, we show the tree
structure in which a polynomial is stored. The polynomial we show
in Figure 3 has 7 terms, with keys 1y < 1 < --- < v;. Each key
corresponds to a set of numbers of the form

V= (jl:jz:i]:---,?:n).

(v4,c4)

(v2,c2) (v6,c6)

(U],C]) ('V3?C3) (U,I',_.C5) (07,87)

Figure 3. Red-black tree for representing a polynomial with keys vy < v2 <
vy < vy < Vs < vg < v7. BEach node of the tree contains also the value of the
coeffcient of the term (¢;).

If we store the key of a term in a vector structure, the complexity of
the comparison of the keys is O(n). We can reduce this complexity by
storing keys in red-black trees. For each term of a Poisson series, we
store pairs (v,4,). Thus, the complexity of comparison between terms is
reduced from O(n) to O(log,(n)) in the worst case scenario. If the keys
associated to two different terms have different sizes, that means both
terms are not equal and can not be collected.

A?Az m=1 Ay A%
A A3 ‘o Yoa
3474, m=3 —3A; A3
A 2A3 A3 TA}

Figure 4. Representation of a Poisson series.

Al = (2,4)

Al=(1,2) H=(2+1,7)

Figure 5. Representation of the key A?A37{ in a red-black tree.
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